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Ars longa, vita brevis.
Trzy wnioski po przeprowadzeniu 4000 lekg;ji
z zakresu edukacji klasycznej

PIOTR KAZNOWSKI*

Kwartalnik ,Christianitas”, Polska

Celem zatozonym przez autora jest podzielenie sie praktycznymi wnioskami wynikajacymi z doswiad-
czenia prowadzenia lekgcji z zakresu edukacji klasycznej, rozumianej jako tradycja sztuk wyzwolonych
(zwtaszcza trivium). Podstawowym wnioskiem jest dostrzezenie paradoksalnosci, ktéra wynika z samej
natury sztuki: skoro jest ona wynikiem uogdélnionego doswiadczenia, nie da sie przekaza¢ wiedzy o niej
poza doswiadczeniem. Analizujac przyktady z literatury Grecji i Rzymu, autor wskazuje na pedagogicz-
ny geniusz starozytnych, ktéry polegat miedzy innymi na gtebokim zrozumieniu zaréwno mocy, jak
i ograniczen komunikacji werbalnej. Dostrzezenie strategii pedagogicznych Grekéw i Rzymian pozwala
nie tylko zrozumie¢, jak mozna przezwyciezy¢ dydaktyczny paradoks w przekazywaniu umiejetnosci
sztuk wyzwolonych, lecz réwniez daje klucz do zrozumienia, jak nalezy korzysta¢ z zachowanych
podrecznikéw klasycznych, ktére tak réznig sie od ich wspdtczesnych odpowiednikéw. Autor podaje
przyktady konkretnych realizacji dydaktycznych opartych na podrecznikach do retoryki i gramatyki,
aby wskazac na trudnosci, ktére moze spotkac wspoétczesny nauczyciel inspirujacy sie ideg edukacji
klasycznej, jak réwniez korzysci, ktére po przezwyciezeniu owych trudnosci staja sie wspélnym dobrem
nauczajacego i ucznia.

SEOWA KLUCZOWE: dialektyka, edukacja klasyczna, gramatyka, paideia, pedagogika, retoryka, sztuki
wyzwolone, trivium.

owienie o sztukach wyzwolonych - albo inaczej: konceptualizowanie sztuki (techne) jako
wolnej, ktére oddaje sprawiedliwos¢ jej naturze — obarczone jest przynajmniej dwojaka
paradoksalnoscia. Po pierwsze, upojeciowienie zaktada abstrakcje i bezczasowos¢, podczas
gdy kluczowym elementem sztuki jest doswiadczenie (empeireia u Arystotelesa, por. Metaf.,
wyd. 1984, 981a), a wiec cos, co z koniecznosci rozciagniete jest w czasie i zaktada zaangazo-
wane dziatanie ciafa i jego zmystéw. Po drugie, rozumienie sztuki jako wyzwolonej - to znaczy
takiej, ktorej dziet nie wykonuje sie ze wzgledu na jaka$ zewnetrzna korzys¢, lecz dlatego, ze
stanowig one dobro samo w sobie — wydaje sie dostepne tylko dla tych, ktérzy samej sztuki
i jej dobrodziejstw juz zakosztowali, co z kolei préoznym czynitoby zamiar opowiadania o tym.
Czujemy jednak, i stusznie, ze paradoksalnos¢ ta musi by¢ przezwyciezalna, chociazby
dlatego, Ze sztuka jest jedng z tych dziedzin, w ktérej objawia sie rozumnos¢ cztowieka, odréz-
niajaca go od zwierzat. Doswiadczenie bowiem, bedace warunkiem powstania sztuki, opiera
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sie na $Swiadomym powtarzaniu okre$lonego dziatania i zapamietywaniu go. Przeciwienstwem
za$ doswiadczenia jest przypadek (Arystoteles, Metaf., wyd. 1984, 981a). Stad scholastyczna,
trudna do przetozenia na polszczyzne definicja sztuki jako recta ratio factibilium, ktéra faczy
ze sobg wihasnie te dwa elementy: racjonalnosci i dziatania-wytwarzania.

Sztuka zakfada zatem dziatanie i do wtasciwego dziatania usprawnia. Réwniez sam pro-
ces przekazania sztuki, a wiec proces edukacji, jest sztuka, ktéra nie jest wyjeta spod prawa
wspomnianej wyzej paradoksalnosci. Geniusz Grekéw polegat miedzy innymi na intuicyjnej
zdolnosci jej przezwyciezania poprzez takie uzycie stéw, ktére jednoczesnie popychato do
dziatania.

lliada i Odyseja petne sa rozwazan wokot sity stowa, dokonujacych sie niejako en passant,
pedem samej fabuty. Tutaczka Odyseusza, jak pamietamy, konczy sie wraz z przybyciem na
dwor Feakéw. Tam, dzieki szczesliwemu splotowi zdarzen, moze on bezpiecznie ujawni¢ swoja
tozsamos¢, a dzieki dzielnosci i sile whasnej opowiesci zostaje nie tylko hojnie obdarowany
przez Alkinoosa, ale réwniez we $nie przetransportowany magicznym statkiem do domu. Klu-
czowa postacia ksiegi VIl Odysei, poprzedzajacej rozpoznanie Odyseusza, jest aojda Demodok.
Wstuchujac sie w jego piesni na krélewskiej uczcie, Odyseusz nie potrafi ukry¢ wzruszenia, co
wzbudza podejrzenia Alkinoosa. Demodok $piewa o zdarzeniach spod Troi, $piewa o dzietach
samego kréla Itaki. Podczas gdy biesiadnicy stuchaja opowiesci z przyjemnoscig, Odyseusz
pod wptywem wypowiedzianych stéw na nowo przezywa trudy wojny i optakuje utraconych
przyjaciét (zob. Homer, wyd. 2014).

Pozwalam sobie na przypomnienie tego literackiego obrazu, poniewaz stanowi on wspania-
t3 ilustracje do omawianego tu tematu (zwilaszcza Ze - jak goscie Alkinoosa - réwniez zebrani
jestesmy na sympozjonie). Homer dobitnie ukazuje r6znice miedzy stuchaczami pozbawionymi
doswiadczenia a Odyseuszem - stuchaczem doswiadczonym w tym, o czym moéwig stowa.
Co wiecej, kontrast wyrazny jest rowniez miedzy Odysem a Demodokiem - niewidomym
aojda. Niewidomym, a wiec z koniecznosci, po ludzku, wyjetym ze sfery dziatania, co Homer
pieczotowicie podkresla w scenach z udziatem $piewaka, gdy ten zostaje za kazdym razem
przyprowadzony przez woznych, bo nie moze sie porusza¢ samodzielnie. | cho¢ Demodok
wielokrotnie, réwniez przez Odyseusza, rozpoznany jest jako boski wystannik muz, to jednak
Homer nie przekazuje jego piesni, lecz podaje jedynie ich zwiezte streszczenie. Petny gtos
odda za$ dopiero Odyseuszowi, ktory przez nastepne cztery ksiegi bedzie relacjonowat swoje
przygody. Homer przedktada wiec relacje $wiadka nad opowies¢ natchnionego aojdy. Autor
Odysei woli, abysmy uczestniczyli raczej w dzietach dziatajgcego niz w dziele $piewaka-herolda
(skracajac niejako dystans miedzy stowem a dziataniem). Gdyby jednak nie piesni Demodoka,
by¢ moze nie bytoby ani opowiesci Odysa, ani jego szczesliwego powrotu do domu. Wreszcie
ostatni szczegét — powrotna podréz Odyseusza dokonuje sie we $nie, catkowicie poza sferg
stéw, jakby Homer chciat powiedzie¢, ze samo dojscie do celu jako dziatanie nie podlega
werbalizacji.

U zarania greckiego namystu nad paideiq, wchodzac w dialog z Homerem, podobng mysl,
cho¢ inaczej rozktadajac akcenty, w swej stynnej Pochwale Heleny przedstawit Gorgiasz: logos
dynastes megas estin — stowo jest wielkim mocarzem, ale dopiero wtedy, gdy potrafi odstonic
zludng moc opowiesci i zmusi¢ stuchaczy do skonfrontowania sie z wtasnymi nieprzemysla-
nymi pogladami (Gorgiasz, wyd. 1984).

Zanim przejde do przykfadéw bezposrednio wyjetych z podrecznikéw sztuk, odwotam
sie jeszcze tylko do Platona (wyd. 1994), ktéry ustawiajac sie na antypodach podejscia sofi-
stow, dodat inny gtos do greckiej polifonii. Platon bowiem nie miat zaufania do mocy stowa
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w procesie przekazywania wiedzy i umiejetnosci: w $lepocie aojdéw i w ich natchnieniu
widziat raczej stabos¢ niz prawdziwie boski dar. Dlatego jeszcze wiekszy nacisk ktadt ojciec
Akademii na moc samej pamieci (anamneza), ktéra rozciggat w czasie az do preegzystendji
duszy i pozawerbalnego dziatania umystu w procesie zdobywania wiedzy. Nie miejsce tu na
polemike z metafizyka Platona — dos¢ powiedzie¢, ze autor Dialogéw jest mistrzem heurezy,
dlatego warto wzig¢ pod uwage przynajmniej tropy, ktére proponuje. Pytanie bowiem o to,
jak stowa moga zachowac pamiec o sztuce, jest naszym pytaniem dzi$, gdy nasza kultura
w tej dziedzinie niemal catkowicie zostata dotknieta amnezja.

Leksykon edukacji klasycznej jest wcigz obecny w naszym stowniku, jednak dojscie do
wiasciwych znaczen uzywanych stéw wymaga dodatkowego dziatania, jakiej$ formy anam-
nezy. Studiujac dzieje aforyzmu, przy niematym zdumieniu uswiadomitem sobie, Ze za ojca
tego gatunku, przynajmniej literalnie, uwaza sie Hipokratesa, a samo okreslenie ,aforyzmoéw”
pochodzi od tytutu jego dzieta (zob. wyd. 2013). Dzieto to bedace witasnie zbiorem krétkich
sentencji zaczyna sie od jednego z najstynniejszych powiedzen z tej kategorii, w facinskim
przektadzie brzmigcego jako ars longa, vita brevis. Zdumienie moje wynikato stad, Zze ze szkoty
wyniostem rozumienie tej frazy na sposéb Horacjanskiego exegi monumentum (wyd. 1896)
i zawsze spotykatem sie z jej Schopenhauerowska interpretacja, kontrastujaca uniesmiertelnia-
jaca moc sztuki z kruchoscia i ulotnoscia zycia. Interpretacja ta nie ma jednak wielkiego sensu,
skoro aforyzm zostat wypowiedziany przez lekarza w dziele majacym przekaza¢ doswiadczenie
medyczne przysztym adeptom sztuki lekarskiej. Potoczne rozumienie jest zresztg réwniez
btedne na poziomie jezykowym. Otéz gdy méwimy ,sztuka”, myslimy tu raczej o ,dziele
sztuki” — w kontekscie sztuk pieknych umiejetnos¢ umiera przeciez wraz z artysta, lecz dzieto
trwa, przechodzac ponad krétkosciag zycia. Wiecej jeszcze: to, co uznajemy za dzieto sztuki,
uznajemy je za takie wtasnie dlatego, ze jest na swdj sposdb niepowtarzalne, niemozliwe
do podrobienia, unikatowe i oryginalne. A wiec pod wzgledem umiejetnosci ponownego
wykonania nieprzekazywalne! Tymczasem Hipokrates chce przekaza¢ sztuke-umiejetnosg,
albowiem ,okazja ulotna, doswiadczenie niebezpieczne, sad nietatwy”, jak brzmi dalsza,
zapomniana czes¢ tego aforyzmu: zycie jest krotkie, wazne, zeby lekarz go dodatkowo nie
skracat, uczac sie na wiasnych btedach i majac do dyspozycji wzglednie krétki czas praktyki.
Ars longa, vita brevis — sztuka jest diuzsza niz zycie, gdyz zawiera w sobie doswiadczenie wielu
pokolen. Co wiecej, jako sztuka przestaje by¢ juz jednostkowym doswiadczeniem, lecz jest
czyms, co moze by¢ przekazywane w trakcie zycia wielu ludzi.

Przykfad Hipokratesa jest o tyle dobitny, Zze bardziej dziata, jak sadze, na naszg wyobraznie
niz analogiczne przyktady z interesujacej nas dziedziny sztuk wyzwolonych. Otéz jesli ktos by
mnie zapytat, czy chciatbym by¢ leczony przez kogos, kto medycyny uczyt sie z aforyzméw
lekarza z Kos, odpartbym, ze... nie! Jesli weZmiemy w nawias wiedze o rozwoju medycyny,
czyniaca to pytanie zupetnie anachronicznym, to jasne stanie sie, ze jedyny sens Hipokrate-
sowych aforyzmoéw ukaze sie jedynie temu, kto sam sztukg medyczng juz by sie parat (stad
zreszta taka ich forma literacka, ktéra wyjatkowo zaprasza czytelnika do dialogu i zmusza do
Jtrawienia” tresci zamiast bezrefleksyjnego $ledzenia suchego wywodu). Innymi stowy, w pew-
nym sensie wazniejsze jest to, czego w tekscie nie ma, ale juz jest w zalagzku w czytelniku, niz to,
co sam tekst zawiera, lecz i tak nie moze przekazag, jesli trafi sie czytelnik niemajacy zadnego
doswiadczenia ze sztuka. Nie inaczej rzecz ma sie z klasycznymi podrecznikami artes liberales.

Nawet w tak obszernych podrecznikach jak Ksztatcenie méwcy Kwintyliana (wyd. 1951)
opisy poszczegdlnych ¢wiczen sg zdawkowe. Zazwyczaj ¢wiczenia czy zakres tematow sg
jedynie wyliczone z ewentualnym wskazaniem na powdd ich uzytecznosci. Jesli kto$ chciatby
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potraktowac taki podrecznik jako gotowy materiat dydaktyczny i z marszu prowadzi¢ na jego
podstawie lekcje, spotka go raczej niemite rozczarowanie. Panuje tu bowiem ta sama niepisana
zasada: jesli zajmujesz sie nauczaniem, to znaczy, ze juz w takiej lub innej formie praktykujesz
te ¢wiczenia. Autor podrecznika proponuje tylko ich ukfad i wyréznia najwazniejsze elementy.

Swoja droga préba rekonstrukcji genezy poszczegdlnych ¢wiczen jest prawdopodobnie
skazana na porazke — mamy tu do czynienia z historycznym przykfadem ,snu Odyseusza”.
Zarys sztuk wyzwolonych (przynajmniej w zakresie trivium) pojawia sie praktycznie ,znikad”,
ale juz w dojrzatej formie u Arystotelesa (wyd. 2011). Reszta to albo komentarze, albo pod-
reczniki szkolne rozwijajace jaka$ konkretng metode, albo préby nowych syntez u autoréw
po6zniejszych.

Jedyny wiec sposéb, aby wejs¢ w dialog z podrecznikiem, to przejs¢ droge, ktéra on
wskazuje. Oto kilka przyktadéw, powiedzmy, widokéwek ze szlaku.

1. Jako wstepne ¢wiczenia gramatyczne, jeszcze przed objasnianiem podstawowych figur
poetyckich, Kwintylian wprowadza objasnianie archaizméw, solecyzmow, barbaryzmoéw i tym
podobnych zjawisk jezykowych obecnych w poezji. Wydaje sie to mato intuicyjne. Czemu
wystawiac¢ dzieci na prace z trudnymi tekstami, zawierajagcymi wyrazenia odbiegajace od
normy (my pracowaliSmy na poezji Jana Kochanowskiego)? Po co pracowac na tekstach
pisanych kilkaset lat temu i méwigcych o innym $wiecie mato zrozumiatym jezykiem? Otéz
korzysci sa wielorakie. Poniewaz nasza pojetnos¢ zasadniczo dziata tak, ze potrzebujemy
dane zjawisko umiesci¢ w szerszym, znanym kontekscie i uchwyci¢ istotng dla niego ceche
wyrdzniajaca — tak wyglada budowa definicji klasycznej (czego skadingd uczniowie dowiaduja
sie na lekcjach dialektyki), to praca z tekstem do pewnego stopnia zrozumiatym i znajomym,
ale zawierajacym liczne réznice jezykowe pozwala ugruntowac zarébwno norme jezykowa,
jak i wskazac na procesy rzadzace funkcjonowaniem i rozwojem jezyka. Wystarczy przyjrzec
sie wszystkim rodzajom archaizméw, zeby opowiedzie¢ o najwazniejszych aspektach mowy:
sktadni, semantyce, fonetyce, fleksji i stowniku. Co wiecej, juz na wstepie daje sie uczniom
narzedzie radzenia sobie z wypowiedziami zawierajgcymi bardziej skomplikowane niz potocz-
ne wyrazenia, co ma kapitalne znaczenie dla dalszej pracy szkolnej. Bez takiego narzedzia
uczniowie fatwo wchodza w tryb mechanizmu obronnego, polegajgcego na ignorowaniu
fragmentdéw niezrozumiatych, co mogtem obserwowac podczas prowadzenia zastepstw na
lekcjach nauk szczegdtowych, gdy uczniowie nierzadko nie byli w stanie nawet poprawnie
przepisa¢ definicji danego terminu z podrecznika, poniewaz sam ksztatt definiowanego stowa
nie miat dla nich zadnego znaczenia. Rada Kwintyliana idzie pod prad przekonania, ze nalezy
chroni¢ dzieci przed trudem kontaktu z tekstem, ktérego ,na pewno” nie zrozumieja. Madros¢
sztuk polega wihasnie na tym, Zze wystawia sie ucznia na kontakt z rzecza trudna, ale od razu
podaje sie tez narzedzie, ktére pozwala sobie z nig poradzi¢. Nie potrzebujemy narzedzi
gramatyki opisowej, zeby zrozumie¢ proste zdanie wypowiedziane w jezyku potocznym;
w kontakcie z trudnym tekstem bez narzedzi gramatycznych nie poradzimy sobie wcale. To
kolejna korzys$¢: uczniowie widza, ze to, czego sg uczeni, ma bezposrednie zastosowanie do
rozwigzania jakiego$ problemu poznawczego.

2. Widokéwka druga i znéw Kwintylian — tym razem ze wstepnych lekgcji do retoryki,
w ktérych proponuje analize |, Il iIX ksiegi lliady, wskazujac, niezwykle lakonicznie, na bo-
gactwo styléw retorycznych uzytych w znajdujacych sie tam mowach. O ile analiza stylow
moze by¢ dla nas problematyczna, cho¢by ze wzgledu na kwestie przektadu, o tyle okazuje
sie, ze na podstawie tych wiasnie trzech ksiag mozna przeprowadzi¢ wstepny kurs retoryki,
nie tylko wprowadzajgcy w nowos¢ myslenia retorycznego o tekscie — a wiec w spojrzenie
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na tekst jako medium perswazji miedzy méwigcym a audytorium - lecz réwniez pozwala-
jacy ugruntowac podstawowe pojecia, takie jak stawka, motyw, argument i kontrargument;
wprowadzi¢ elementy aksjologiczne dzieki symbolice genezy dziatania retorycznego (scena
w ktorej Dobra Mysl — Atena ukazuje sie Achillesowi, podsuwajac mu mozliwos¢ walki o swoja
racje stowem zamiast mieczem) czy alegorii dobrego méwcy w scenie poselstwa wystanego
przez Agamemnona za radg Nestora do Achillesa; czy wreszcie przedstawic¢ figure méwcy
doskonatego (oczywiscie Odyseusz!) w kontrascie do anty-méwcy (Tersytes). (Pamietajmy, ze
mamy juz do czynienia z uczniami po kursie gramatycznym, a zatem kontakt z archaizujgcym
przektadem poetyckim nie powinien by¢ przeszkoda). Trudnos¢ w realizacji tego pomystu
jest oczywista: wymaga ona czasu. Zgoda na powolna, niewybioérczg lekture z komentarzem
i parafrazg, by uczniowie wraz z nauczycielem odkrywali dane zjawisko i nadali mu wtasciwg
nazwe, jest kolejnym elementem, ktéry staje w poprzek przyzwyczajeniom dydaktycznym
wynikajacym z przetadowania informacyjnego.

3. Na koniec jeszcze jeden przyktad retoryczny, mianowicie Progymnasmata, czyli zestaw
wstepnych ¢wiczen retorycznych. Od bez mata dekady dzieki Towarzystwu Naukowemu
KUL mamy dostepny polski przektad wyboru takich ¢wiczen dokonany przez prof. Henryka
Podbielskiego (2013), wiec chciatbym dopisa¢ na marginesie (ale za to grubym czerwonym
markerem), Ze jest to prawdziwy skarb. Powinna to by¢ obowigzkowa lektura przynajmniej
dla polonistéw. Cwiczenia zaprezentowane w tym zbiorze sg juz obszerniejsze i opisane
bardziej szczeg6towo. Niektérzy autorzy, co jest niezwykle pomocne, podajg nawet przy-
ktady rozwiagzan. Wciaz pozostaje jednak wiele elementéw, do ktérych dopiero trzeba dojs¢
w pracy, najlepiej oczywiscie w pracy z uczniem. Skupie sie na pierwszym z tych elementéw
— bajce. Autorzy sa tu dos¢ zgodni, poza definicjg - ,nieprawdziwa opowies¢, z ktérej wynika
prawdziwe pouczenie” — otrzymujemy liste ¢wiczen wraz z podstawowymi wskazéwkami:
parafraza, rozszerzenie (amplifikacja), ocena. Juz sama definicja domaga sie objasnienia —
w jaki bowiem sposéb z nieprawdy moze wynika¢ prawda? Srodkiem jest tu alegoria; jej
zjawisko nalezy objasni¢ oraz wprowadzi¢ klucze interpretacyjne, ktére w bajce zwierzecej
beda albo naturalne, albo konwencjonalne. Parafraza bedzie polegata na przetozeniu tekstu
poetyckiego na proze wedtug schematu definicyjnego, a wiec poza zdaniem relacji z samej
fabuty bedzie objasniata, jak i dlaczego wynika z niej morat. Rozszerzenie to miejsce na roz-
winiecia fabuty tak, by wzmocni¢ przekaz bajki. | tu ciekawostka: pracujac z bajkami Fedrusa
(w Swietnym ttumaczeniu Joanny Stadler, 2015), ktore powstaty w rzymskim $rodowisku
szkolnym, odkrywalismy, Ze sg one nieréwne, czy to pod wzgledem kompozycyjnym, czy to
alegorycznym, czy wreszcie w aspekcie moratu. Im dtuzej pracowalismy, tym bardziej rosto we
mnie przekonanie, Ze to celowy zabieg autora, wynikajgcy wiasnie z uzytku, jaki robiono z bajki
w szkole. Musze przyznad, Ze niejednokrotnie zaskakiwata mnie pomystowos¢ i btyskotliwos¢
przerdbek uczniowskich majacych na celu poprawienie znalezionych wad. Najciekawszym
¢wiczeniem byta jednak zawsze ocena bajki, ktéra z kolei domagata sie objasnienia, na czym
polega wydanie intersubiektywnego i racjonalnego sagdu wartosciujgcego o jakims$ zjawisku
(uczniowie we wszystkich rocznikach ijak jeden maz byli zawsze przekonani, Ze oceny sa
jedynie i wylacznie subiektywnymi wyrazami indywidualnych wrazen). Na koniec trzeba
byto wypracowac toposy, czyli schematy argumentacyjne dla oceny fabuty, alegorii i moratu.

To tylko stenograficzny skrét drogi, jakg mozna przejs¢ (z pewnoscia nie jest to jedyna
droga), idac za wskazéwkami klasycznych podrecznikéw sztuk wyzwolonych. Wejscie na te
droge wymaga trudu i ducha eksploracji. Nie chciatbym jednak, aby brzmiato to zniecheca-
jaco. Po pierwsze, nie przeprowadzamy tu kolejnego eksperymentu dydaktycznego, ktéry
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obiecuje rozwigzania instant. Wchodzimy bowiem na droge, ktéra szty pokolenia uczniéw
i nauczycieli przez 2500 lat. Fakt tradycji stanowi historyczna legitymacje tej metody - co
wazniejsze jednak, nie chodzi tu wcale o to, aby dokfadnie zrekonstruowac te czy innq hi-
storyczng metode. Edukacja klasyczna nie jest gnoza, a szkota nie powinna zamieniac sie
w grupe rekonstrukcyjna.

Kazda sztuka ma w sobie komponent racjonalny — inaczej nie bytaby sztuka, lecz dziata-
niem z przypadku. Moga jednak by¢ sztuki i rzemiosta bardziej przez rozumnos¢ przeswie-
tlone i takie, ktére mniej sie poddaja, jesli tak mozna powiedzie¢, racjonalizacji. Im bardziej
umystowe dzieto danej sztuki, tym bardziej racjonalna jest ta sztuka, a co za tym idzie — tym
bardziej wolna od materii towarzyszacych jej zmian i okolicznosci. Im bardziej za$ sztuka
jest wyzwolona, tym bardziej uniwersalne sg jej prawidfa. Podejrzewam, ze sa sztuki, ktére
ludzkos¢ zapomniata bezpowrotnie lub zapomni, gdy wygasnie ich potrzeba albo zmienia
sie okolicznosci zycia. W przypadku sztuk wyzwolonych — przeciwnie, mozemy mie¢ prze-
konanie, ze umyst wyéwiczony w argumentacji, analizie, kompozycji czy interpretacji bedzie
dziatat podobnie dzis$, jak dziatat w XIIl wieku w Paryzu czy w IV wieku przed Chrystusem
w Atenach. Co wiecej, jestem tez przekonany - zeby zawezi¢ temat do kwestii edukacji — ze
z tego samego powodu wielu dobrych nauczycieli w swojej codziennej pracy stosuje umie-
jetnosci, ktére nalezg do sztuk wyzwolonych, cho¢ prawdopodobnie nie nazywaja oni tego
w ten sposéb. Edukacja klasyczna, ktéra nawigzuje do sztuk wyzwolonych, jest propozycja
wejscia na droge sprawdzong, poniewaz ars longa, vita brevis.

W ramach podsumowania kilka obiecanych wnioskéw. Po pierwsze, jedynym sposobem,
zeby w petni zrozumiec i docenic¢ to, czym sa sztuki wyzwolone, jest uprawianie ich. Piesni
Demodokoéw sa wazne, bo bez muz - cérek Mnemosyne — nie przetrwa pamiec. Jednak pil-
nie potrzebni sg Odyseuszowie, ktérzy odwazga sie wyruszy¢ w podréz, zostawiajac za sobg
pielesze przyzwyczajen, bo ostatecznie tylko oni bedg mogli w petni te piesni zrozumiec. Nie
jest to droga krétka, choc wiele szlakéw zostato juz przetartych — cho¢by za oceanem, gdzie
renesans edukacji nawigzujacej do artes miat poczatek juz prawie 100 lat temu. Aby dodac
nieco perspektywy czasowe;j: jedna z pierwszych uczelni, ktéra weszta na te droge - St. John's
College (Annapolis w stanie Maryland) — rozpoczeta swdj program w 1937 roku. Jego ewa-
luacja wraz curriculum zostaty opublikowane dopiero 18 lat pézniej! Przed nami wcigz wiele
pracy polegajacej chocby na adaptacji ¢wiczen gramatycznych i retorycznych do polszczyzny,
nie wspominajac o konieczno$ci anamnezy — przypomnienia wtasciwego znaczenia stéw, za
ktérymi kryja sie sztuki. Ale to, jak prébowatem podkresla¢, dokonuje sie juz w trakcie drogi.

Po drugie, przemiana ze stuchacza rozsmakowanego w opowiesci Demodoka (a przeciez
taka postawa juz jest czyms$ nietuzinkowym w naszym swiecie!) w dziatajgcego Odysa nie jest
wecale taka prosta. Jest pewna ironia w tym, Zze w Swiecie okreslajacym sie jako ,liberalny”,
najtrudniejsze do podjecia sa dziatania w petni wolne, a wiec niepodejmowane ze wzgledu
na zewnetrznq wobec nich korzys¢. Taki za$ rodzaj dziatania — wolnego i bezinteresownego -
zaktada edukacja klasyczna w swym rdzeniu. Ten charakter edukacji opartej na tradycji sztuk
wyzwolonych sprawia tez, Ze nie jest ona kolejng propozycja rewolucji edukacyjnej, lecz raczej
stanowi narzedzie tego, co Grecy nazywali metanojq — przekraczaniem uwarunkowan wtasnego
myslenia i dziatania. (O ile rewolucja obiecuje polepszenie bytu cztowieka poprzez zburzenie
istniejacych instytucji i zastapienie ich nowymi, o tyle metanoja zaktada poprawe cztowieka
oraz jego instytucji poprzez doskonalenie samego cztowieka). Opér przed tego typu wolnym
dziataniem wyraznie obserwowatem nie tylko u ucznidéw, ktérzy zostali poddani procesowi
uczenia, ale rowniez wsrdd rodzicow i nauczycieli, ktdrzy ten proces mieli ksztattowac. A jednak,
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co wazniejsze, z biegiem czasu coraz czesciej mogtem by¢ raczej swiadkiem przemiany nie
tylko postaw, ale réwniez sprawnosci umystowych uczniéw, co zawsze stanowi najwieksza
rados¢ i nagrode dla nauczyciela.

Na sam koniec wniosek, ktéry — mam nadzieje — przynajmniej implicite zawarty byt juz
w tym, co zostato dotychczas powiedziane, a mianowicie odpowiedzZ na pytanie: ,Czy da sie
i czy warto?”. Tak, da sie i warto. Ale o tym, Szanowni Paristwo, porozmawiajmy, gdy wspdlnie
ucztowac bedziemy juz na Itace.
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